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“Narciso". 1993

Piedra y zapato laminado en oro
Escayola, azul y zapato laminado en oro
55x30x50 cm.




Zorroztasunaz Zientzian

...Enperadorego hartan, hala iritsi zuen hobezintasuna Mapagintzaren Arteak,
Probintziaren Mapak Hiri osoa eta enperadoregoarenak Probintzia osoa betetzen
zuela. Denboraz, Neurriz kanpoko Mapa horiek ez ziren atsegin gertatu eta
Mapagileen Irakaskidegoek, Enperadoregoaren neurriaz eta unez-uneko
baterakidetasuna zuen enperadorego Mapa eraiki zuten. Mapagintzaren Azterketan
hain zaletu ez izanik, Ondorengo Gizaldiek Mapa galant hori Alperrikako zela
ikusi eta ez bihozgogorkeriarik gabe Negu eta Eguzkiaren gordinkeriari utzi zioten.
Mendebaldeko basamortuetan Animaliaz eta Eskalez beteak, diraute Maparen

zaharkin puskatuek; Herrialde guztian ez da Geografiagintzen beste arrastorik.

Suarez Miranda: GIZASEME ZUHURREN BIDAIAK,
LAUGARREN LIBURUA, XLV. Atalburua, LERIDA, 1638.



DEL RIGOR DE LA CIENCIA

...En aquel Imperio, el Arte de la Cartografia logré tal Perfeccién que el mapa de una
sola Provincia ocupaba toda una Ciudad, y el mapa del imperio, toda una Provincia. Con
el tiempo, esos Mapas Desmesurados no satisfacieron y los Colegios de Cartégrafos
levantaron un Mapa del Imperio, que tenia el tamaifio del Imperio y coincidia puntual-
mente con €l. Menos Adictas al Estudio de la Cartografia, las Generaciones Siguientes
entendieron que ese dilatado Mapa era Initil y no sin Impiredad lo entregaron a las
Inclemencias del Sol y de los Inviernos. En los desiertos del Oeste perduran despedaza-
das Ruinas del Mapa, habitadas por Animales y por Mendigos; en todo el Pais no hay
otra reliquia de las Disciplinas Cartograficas.

Sudrez Miranda: Viajes de varones prudentes,
Libro cuarto, Cap. XLV, Lérida, 1638.
(Sudrez Miranda, seudénimo de José Luis Borges)

“Lo que deseo lo tengo"
1993. Resina de poliéster. 150 x 150cm.



"No sabe lo que ve; pero lo que ve

le consume y el mismo error que le engana
le excita".

1993. Resina de poliéster. 150 x 150cm.

"Lo que ves no es sino la sombra dada por tu reflejo”
1993. Resina de poliéster. 150 x 150cm.
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"Yo soy ese; me he dado cuenta,
"Morird cuando se conozca a si mismo" ymLimagenne.me engana’.
1993. Resina de poliester. 150 x 150 cm. 1993. Resina de poliéster. 150 x 150cm.




“Pobre tonto, ;por qué intentas vanamente
= - H "
atrapar fugaces simulacros?” "Y me extingo en la flor de la vida
1993. Resina de poliéster. 150 x 150cm. 1993. Resina de poliéster. 150 x 150cm.




"Hay alguien aqui? y eco habia respondido: "Alguien aqui"
1993. Resina de poliéster. 310 x 150cm.

"Ojala pudiera separarme de mi cuerpo".
1993. Resina de poliéster. 300 x 150 cm.
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"Me encanta y le veo; pero no encuentro,
sin embargo, lo que veo y me encanta,

tan grande es el error que se apodera de mi amor"
1993. Escayola y fotocopia. 150 x 150cm.



"Lo que deseo lo tengo,

mi misma abundancia me hace pobre"
1993. Resina de poligéster. 150 x 150cm.
(Blanco. Amarilo. Negro. ...)




NARCISO

Las obras realizadas en la serie
NARCISC suponen un hecho
excepcional en mi proceso habitual de
trabajo. Este es el unico caso en que la
obra acabada se ha encontrado
ajustada a concepcion previa. Tienen su
primer antecedente en una escultura de
1.991 que llamé TOPOTROPO, en la
gue mediante la confrontacion de una
piedra original y su doble reproducido
en escayola, unia aspectos de
topografia y metamorfosis (topo
tropos), evidenciando el contraste entre
naturaleza y cultura, realidad y
apariencia.

En trabajos posteriores, en que
un mismo objeto es reproducido
sucesivamente a modo de objetos de
serie, proponia un distanciamiento del
significado originario. Los elementes de
la serie son modelos de si mismos en
su propia significacion.

Borges nos cuenta una breve
historia sobre un Imperio donde el arte
de la cartografia habia alcanzado tales
niveles de perfeccion que los
cartografos lograron hacer un mapa del
Imperio que tenia el tamafno del mismo
y con el que coincidia puntualmente.
Ejemplo de revestimiento del mundo
mediante un velo que nos separa de él. -
La misma constitucién de esta i
topografia (sostenida hoy en los mass-
media, la retransmision
telecomunicativa, el cuerpo propio de la
imagen movil, el sistema tecnoldgico de
produccién y reproduccién, ...) nos

impone unas pautas de movimiento que "TOpOlI’OpO". 1991

nos alejan de la presencia del mundo,
nos alejan de toda relacion directa, por
su mediatizacion y por su representacion en tiempo artificial.

La serie NARCISO surge de la idea de ese distanciamiento, del espacio intermedio entre presencia
y ausencia, entre modelo y simulacro, de su relacién diferencial.

Los Narcisos, como el mapa de Borges, construyen un paisaje de ausencias. Son el enunciaqo de
su propia presencia enigmatica y, a la vez, de su propia ausencia. No remiten a nada sino a su pérdida.

Narciso espejo/agua imagen: reverso ‘
Realidad molde - copia: suspension de la representacion.

El molde (el espejo) es el "modelo de especulacion” entre lo auténtico y la copia, es decilr: lo
auténtico consigo mismo. Y es que el molde no es un recurso de imitacién, sino un medio de absop:lon.
El doble del objeto recrea su diferencia: la copia sélo habla de si misma. La presencia repetida del

objeto obtiene ‘inframince" (Duchamp) una nueva diferencia, incide en la mirada del observador pero él no
varia: uno y otro, uno y el mismo, deparando en la infinitud de la serie.

Ocurre asi una triple repeticion, en el elemento aislado, en el elemento seriado, y en el conjunto
"formatizado”, reforzando en cada caso el principio de “repeticion y diferencia”. Vattimo, interpretando a
Deleuze, dice que "la repeticién no es repeticion de una diferencia originaria, de una primera huella, pero
da lugar ella misma a la unica diferencia, es decir, a las siempre diversas diferencias de los simulacros”.

El objeto reproducido es presencia y ausencia del original (suspensién de la representacion),
apariencia y ausencia, de la imagen en el espejo. Como hecho evidenciado y desvelado, adquiere su
propia significacion, simulacro de su propia autenticidad, lo que le confiere ese aura misteriosa. La copia
exacta de la realidad mediante molde y monocroma nos envia principalmente a su sistema de reproduccion
antes que a la representacion. Se constituyen en evidencias sin huella (huellas sin original), que adquieren
su interpretacion en el hecho de ser alegoria, y no en la alusion al referente. Por ello, no trato de proveerme
de una imagineria preexistente sino de apropiarme de lo subyacente a la imagen, de la carencia de contenido
tras la mascara que, cual cortina, oculta y a la vez desvela el latido de esa ausencia como verdadero
contenido existencial.

Este conjunto de obras orientan su continuidad hacia el infinito en su reproducibilidad ¥ seriacion,
cuya principal aportacion se encuentra en su enunciado conceptual: en la idea de reproducir el mundo
cuantas veces se desee, y a formato. El tema de la obra es su concepto, todos los demds aspectos estan
en funcién del mismo: el formato standard, su reproducibilidad y seriacién, materialidad, instalacion, etc.

La instalacion de las obras ha de atender, teniendo en cuenta las caracteristicas de los distintos
espacios de exposicion, a su cualidad interna de “repeticion y diferencia” y a su cualidad de "parte y todo",
puesto que cada fragmento es un todo en si mismo, que cada parte es un fragmento del conjunto y que
esta parte, a su vez, puede volver a fragmentarse. He estudiado diversas opciones en base a estos tres
ejes: espacio de instalacién, elementos de serie y fragmentacion, para poner de manifiesto del modo mas
contundente el concepto de la obra.

Con la alineacién en el plano "ideal" de la pared, a espacios regulares, a modo de serie infinita,
propongo una representacion cultural, una ubicacién seriada, no relacional y distante del observador. De
esta ubicacion, entre la idealidad de la reproduccion, la realidad y el arte, resulta una nueva contingencia.

La opcion elegida para la Sala del Conservatorio de Sestao imita puzzles y ajedrezados. Las obras
colocadas tanto en el suelo como en la pared a distancias similares a sus propias dimensiones pueden
reforzar las caracteristicas del alineamiento. El espectador tiene la posibilidad de circular e incluirse en la
instalacion, que montada de esta manera, permite, ademas, apreciar a cada fragmento en su ambigiledad
pintura/escultura. La distinta instalacién en los diversos espacios aporta modulaciones sobre |a estructura
interna del conjunto, cualidad de renovacién que posibilita distintas relaciones, otras miradas, y que me
interesa despertar en cada caso.

Adel Alonso
Abril 1993

"Pobre tonto, ;por qué intentas vanamente atrapar fugaces simulacros? La cosa que ves no existe:
solo viene de ella tu mirada y perderds lo que amas. Lo que ves no es sino la sombra dada por
tu reflejo. En si mismano es nada. Viene contigo, y dura mientras alli estds; se ird cuando te vayas,
si es que irte puedes”.

El ciego Tiresias a Narciso. Ovidio, "Las Metamorfosis"
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“Ojala pudiera epararme de mi cuerpo”







Carta a la Naturaleza 71992

"Un espejo cuelga de la pared opuesta,
ella no piensa en él, pero si el espejo en ella"

Kierkegaard, "Diario de un Seductor”
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